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As tnicas belezas duraveis sdo as que estao fundadas sobre

as relaces com os seres da natureza. Se imaginassemos 0s seres
numa vicissitude rapida, qualquer pintura que represente apenas um
instante fugaz, qualquer imita¢do, seria supérflua. As belezas tém nas
artes o mesmo fundamento que as verdades na filosofia. O que é a
verdade? A conformidade de nossos juizos com os seres. O que € a
beleza da imitacdo? A conformidade da imagem com a coisa.

Diderot, O Filho Natural

Se importa aos homens serem persuadidos de que,
independentemente de toda considera¢do ulterior a esta vida, nos
ndo temos nada de melhor a fazer para sermos felizes do que sermos
virtuosos, que servico nao prestou Richardson a espécie humanar
Ele nao demonstrou, de modo algum, essa verdade; mas no-la fez
sentir: a cada linha ele nos faz preferir a sorte da virtude oprimida a

sorte do vicio triunfante.
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Resumo

No século XVIII francés, o ser humano esclarecido ¢ aquele instruido nas ciéncias e
dotado de valores morais que o orientem em suas agdes; ou seja, espera-se que neste ser
esclarecido sejam unificadas as qualidades do sabio (esclarecido) e do bom (virtuoso).
Diderot, ao pensar sobre o Esclarecimento e em como alcanca-lo, entende que as artes
possuem um poder pedagogico eficaz pois possibilita consolidar uma educagio estética capaz
de unificar as duas qualidades descritas. Nesse sentido, a literatura, o drama, as artes visuais
sao instrumentos eficazes na formacao do ideal humano. O Philosophe, ao propor, através de
suas poéticas, tornar as artes mais proximas da “verdade da natureza”, ou seja, ao encampar
mudancas que as tornam mais realistas, mais préxima dos leitores/espectadores, tem como
finalidade fazer com que as artes possibilitem o alcance do ideal humano descrito, através de
uma educagao estética. Nesse sentido, as reformas diderotianas propostas nas duas poéticas
aqui analisadas tém como fim colocar em pratica o seu projeto de Esclarecimento,
aproximando ética e poética, com a finalidade tornar o género humano esclarecido. Assim,
este artigo pretende apontar que Diderot, ao escrever as poéticas aqui apresentadas, coloca
em exercicio o seu projeto ilustrado.

Palavras-chave

Diderot; Educacio; Etica; Poética.

Résumé

Au XVllle siecle francais, '’homme éclairé est instruit dans les sciences et doté de
valeurs morales qui orientent ses actions ; c’est-a-dire que I'on attend que chez cet homme
éclairé soient unies les qualités du sage (éclairé) et du bon (vertueux). Lorsque Diderot
réfléchit sur les Lumicres et sur les manicres pour y arriver, il entend que le théatre possede
un pouvoir pédagogique efficace car il offre la possibilité de consolider une éducation
esthétique capable de réunir ces deux qualités. En ce sens, la littérature, le théatre, les arts
visuels sont des outils efficaces dans la formation de I'idéal humain. Le philosophe propose,
a travers ses poétiques, de rapprocher les arts de la “vérité de la nature”, c'est-a-dire de
provoquer des changements qui les rendent plus réalistes, plus proches des
lecteurs/spectateurs. Il a pour but de faire les arts rendre possible a 'accomplissement de
l'idéal humain décrit par I'éducation esthétique. En ce sens, les réformes diderotiennes
proposées, dans les deux poétiques analysées ici, ont pour but de mettre en pratique leur
projet, approchant I'éthique et la poésie, dans le but d’éclairer le genre humain. Ainsi, cet
article entend faire remarquer que Diderot, en écrivant la poétique présentée ici, met en

pratique son projet illustré.
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Diderot foi considerado por filésofos, literatos e comentadores de sua obra um
philosophe que, como o préprio vocabulo francés indica, estava preocupado com as
questdes de seu tempo. Justamente por esse motivo, ao colocar como ordem do dia seu
interesse pelo esclarecimento dos seres humanos, em uma palavra, pela educacio, ele fez
com que suas ideias tivessem como norte o alcance do projeto ilustrado: unir, em uma
mesma pessoa as qualidades do sabio (esclarecido) e do bom (virtuoso). Contudo, para
concretizar esse objetivo, ele precisou, assim como propusera Montesquieu, fazer com
que as verdades morais fossem sentidas, nao apenas compreendidas, e o caminho
encontrado para fazer com que tais verdades fossem sentidas foi o uso de textos literarios,
uma vez que a literatura possui, entre suas finalidades, o poder de consolidar uma
educagdo estética capaz de unificar as duas qualidades que precisam ser alcancadas para
a formacdo do ser humano esclarecido. Esta é a razao pela qual Diderot subverte os
géneros literario e propde, através de suas poéticas, tornar as artes mais proximas da
“verdade da natureza”, ou seja, dos leitores/espectadores, porque assim setia possivel a
formacao do sabio (esclarecido) e do bom (virtuoso).

As reformas diderotianas propostas nas duas poéticas aqui analisadas tém como
fim colocar em pratica o seu projeto de Esclarecimento, aproximando a arte da “verdade
da natureza”, tocando as paixdes e formando o gosto dos leitores/espectadores. E nesse
sentido que se pode afirmar que tais poéticas estdao a servico de uma ética. Essa finalidade
levou Diderot a, necessariamente, preocupar-se com a educa¢dao, uma vez que para ele,
ao pensar a educagao, ela deve ser entendida como uma agao intencional, premeditada e
metddica e todo esse processo deve formar o intelecto e o coragao, entendido aqui como
sensibilidade, gosto. Vale ressaltar que o Philosophe entende que cabe a moral estabelecer
um fim a educagdo. Para os autores do século XVIII francés, a tarefa de erigir uma moral
e uma virtude, fundamentadas em premissas filoséficas e apartadas da teologia crista, fora
um dos seus principais combates. A concep¢ao de moral diderotiana se modifica no

decorrer da vida do Philosophe. “Diderot nao apresenta uma visio moral imutavel durante
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sua vida de escritor. Ao contrario, suas ideias sobre o bem e o mal evoluem e se
modificam continuamente até o fim de seus dias [...|”.> As concep¢des sobre a moral em
Diderot sio definidas a partir de suas relagdes com as contingéncias da realidade, o que
acaba por fazer com que nio seja oferecida uma epifania em seu maior grau; mas, sim, a
possibilidade de ver os tracos de uma longa experimenta¢ao, de um longo exame de
consciéncia intelectual. Contudo, é possivel apresentar, resumidamente, os trés principios
da moral diderotiana que sao retomados por seu autor durante sua vida: ser feliz é o dever
do homem; a virtude é necessaria a felicidade e para ser virtuoso é necessario contribuir
para a felicidade dos outros®. Assim, a sentenca Instruidos — Virtuosos — Felizes resume
o pensamento de Diderot acerca da moral e, consequentemente acerca da educagao, além
otientar a sua produgao escrita.

Outra constante na moral diderotiana ¢ a importancia dada a virtude, mesmo que
para alcanga-la seja necessario sofrer, uma vez que somente a virtude leva o homem a
felicidade. Na peca O filho natural, em um dialogo entre Constance e Dorval, a moga assim

se expressa sobre a relacdo entre virtude e sofrimento:

Por maior que seja a sua fortuna, Dorval, se a virtude faltar a seus filhos,
eles serdo sempre pobres. [...] [a virtude] E a coisa mais bem conhecida no universo
e a mais reverenciada. Porém, Dorval, nés a ela nos apegamos mais pelo sacrificio
que por ela fazemos do que pelos encantos que lhe atribuimos; e infeliz daquele que
nao lhe fez sacrificios suficientes para preferi-la a tudo o mais, para s6 por ela viver,
s6 por ela respirar; para embriagar-se em seu doce hélito e encontrar o fim de seus

dias nessa embriagués.

Sendo parte importante da senten¢a anunciada anteriormente, além de ser o que
leva o homem a felicidade, a Virtude, no pensamento acerca da moral em Diderot, possui
lugar de destaque, visto ser a base na qual se voltam a Instrucdo e a Felicidade. Nesse
sentido, a educagdo precisa preparar homens que se tornem virtuosos, para que possam

deixar seus interesses particulares submetidos aos interesses coletivos da sociedade, e

3 BLUM, C. Moral, Vertu. In: MORTIER, Roland. TROUSSON, Raymond. Dictionnaire de Diderot. Patis:
Honoré Champion, 1999. p. 325.

# Deve-se entender por “os outros” o mesmo que “a espécie”, pois Diderot alarga aos limites biologicos
da espécie a obrigatoriedade de se fazer o bem. Entenda-se por espécie a multiddo de individuos
organizados de uma mesma maneira, o todo, segundo sua concep¢ido materialista do universo. Cf.:
DIDEROT, Denis. Salon de 1767 . In: Oeuvres Complétes. Bd. J. Assézat; M. Tourneux. Paris: Garnier Fréres,
Libraires-Editeurs, 1876. Tome XI, p. 124

> DIDEROT, Denis. Obras 17: O Filho Natural. Op. Cit., p. 78.
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esclarecidos, para que tenham a capacidade de identificar esses dois tipos de interesse: o
privado e o publico.

Como dito, para Diderot, ao se formar o homem esclarecido, ¢ o homem
virtuoso, ¢ necessario unir, nesse mesmo set, essas duas qualidades. Isso somente ¢

. . . . . 6 ,
possivel se a educacio possibilitar acelerar, na crianca, o nascimento do gosto’, que é o
“[...] sentimento do verdadeiro, do belo, do grande, do sublime, do decente e do honesto

. ST »57
nos costumes, nas obras de espirito, na imitagao |[...]”".

Mesmo tendo lugar de destaque em sua obra, Diderot nao escreveu nenhum
tratado, declaradamente, acerca da moral. Chegou a afirmar que desistiu dessa empreitada
“E uma questido que meditei cem vezes e com toda a contenc¢ao de espirito da qual sou
capaz; eu tinha, acredito, os dados necessarios; confessar-vos-ei sequer ousei tocar na

pena para escrever a primeira linha.”®

Contudo, essa desisténcia nao o impediu de
encontrar uma maneira de colocar em pratica o que ele pensara sobre educa¢ao, uma vez
que de todos os seus escritos, “[..] emerge uma angustiada preocupagao com a
moralidade”.” Tal maneira mostrou-se eficaz, quando a prova légica nio funcionou:
contar uma histéria foi o recurso utilizado por Diderot. Para moralizar, ele precisou da
literatura e, em razao disso, suas poéticas possuem nao somente o que se exige de um
texto desta natureza; elas sao textos literarios a servico da formagio do gosto; logo, do
ser esclarecido. Um exemplo dessa estratégia ¢ encontrado logo nas primeiras paginas de
O filho natural, assim como em todas as trés Conversas, poética desta pega.

As paginas que abrem a obra O Filho Natural (1757) podem ser consideradas, ja
que se trata da introdu¢do a um texto dramatico, como uma espécie de prologo.

Entretanto, ao se levar em consideragdo as estratégias literarias'’ utilizadas pelo Philosophe

para colocar em pratica as reformas que ele propde nas poéticas confeccionadas no

¢ Cf.: DIDEROT, Denis. Plano de uma Universidade. In: Obras I: Filosofia e Politica. Traducio ]J.
Guinsburg. Sio Paulo: Perspectiva, 2000. (Cole¢do “Textos”). p. 264.

7DIDEROT, Denis. Lettre a La Comtesse de Fourbach, 1772. In: Diderot. Oeuvres. Correspondance. Paris:
Robert Laffont, 1997. (Collection Bouquins). Tome V. p. 1102.

8§ DIDEROT, Denis. Réfutation d’Helvétius. In: Diderot. Ocuvres. Philosophie. Paris: Robert Laffont, 1994.
(Collection Bouquins). Tome 1. p. 832.

® BECKER, Carl Lotus. The Heavenly City of the Eighteenth-Century Philosophers. New Haven: Yale University
Press, 1932. p. 80.

10 Tais estratégias podem ser assim resumidas: trazer um Realismo avant la lettre aos seus textos; utilizar-se
de uma escrita que priorize os detalhes mais minuciosos, uma vez que ¢ esta profusio de detalhes que gera
a sensacdo de realidade no encadeamento dos fatos; sacrificar a bela pagina a bela agdo; colocar a moral em
pratica, a partir das a¢oes das personagens; utilizar-se da Mistificagdo, termo importante para a reflexao
sobre as poéticas diderotianas.
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decurso de sua vida, este prologo ao seu primeiro drama pode ser considerado uma

espécie de Mistificacio'', uma vez que o primeiro paragrafo assim se apresenta:

O sexto volume da Enciclopédia tinha acabado de ser publicado e eu tinha
ido buscar no campo repouso e saude, quando um acontecimento, tao interessante
pelas circunstancias quanto pelas pessoas envolvidas, tornou-se o assombro e o
tema de todas as conversas do lugar. S6 se falava do homem incomum que, num
mesmo dia, tinha tido a felicidade de arriscar a vida por um amigo e a coragem de
sacrificar-lhe também paixdo, fortuna e liberdade. Quis conhecer aquele homem.
Conheci-o, e achei que correspondia perfeitamente a descricdo que tinham feito
dele: sombrio e melancélico. [...] Contou sua historia. Eu estremeci com ele, diante
das provagdes as quais o homem de bem se vé as vezes exposto e lhe disse que uma
obra dramatica cujo tema fossem essas provacOes impressionatia todos aqueles que

tém sensibilidade, virtude e no¢io da fraqueza humana.!2

Neste trecho, um personagem denominado Eu", expde as razdes que o levaram
a se afastar de Paris e apresenta o motivo da peca que serd, no avangar do texto,
apresentada. . importante notar que o fato de anexar ao seu texto dramatico a sua poética
dialogada e tendo como participantes desses dialogos o protagonista e autor da pega
(Dorval) e seu suposto editor (Eu), Diderot continua com a mesma estratégia, a da
Mistificagdo, utilizada no Prologo, assim também no Elogio a Richardson, como veremos.
Toda esta Mistificacao tem uma razao de existir: trazer um realismo ao que ¢ exposto,
envolver o leitor numa trama que tenha a for¢a de o tocar em suas paixoes; e essa ¢ a
razao que leva Diderot a propor reformas nos géneros literarios que usou, pois estes

escritos foram feitos com uma finalidade bastante definida: levar os seres humanos a uma

11 Sobre Mistificagdo, esta palavra, no sentido mais adequado ao uso que por hora se faz dela, ndo surgiu
no circulo diderotiano, mas sim no de seus inimigos que contara, dentre outras, com a presenca de Palissot.
Este grupo enganou, por muitos meses, um de seus integrantes: Poinsinet. Disseram-lhe que o Rei da
Prussia estava a procura de um preceptor para seu filho e Poinsinet foi convencido de que poderia ser este
preceptor. “Mistificar, portanto, é o verbo criado especialmente para Poinsinet, antes de tornar o mesmo
que enganar um ingénuo e ganancioso sem escripulos.”” (ROMANO, Roberto. Introdugio. In:
DIDEROT, Denis. Obras V1I: A Religiosa. Tradugéo J. Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009. (Colegao
“Textos”) p. 16). Diderot, ao se utilizar desta estratégia, escrevera, além de A Religiosa, outras mistifica¢Ges,
como, para citar apenas um exemplo, o conto Les deux anmis de Bourbonne.

12 DIDEROT, Denis. Obras 1”: O Filho Natural. Op. Ciz,, p. 27-28. As cinco ultimas linhas lembram o
Elogio a Richardson (1762), poética sobre o romance que teve como concretizagio de seus preceitos 4
Religiosa (1760).

13 O uso do didlogo ¢ frequente nos textos de Diderot. Nesta sua primeira poética sobre o drama, além do
texto da pega propriamente dita, existe essa apresentacio, este prologo, que ¢ um dialogo entre Eu e Dorval
e, a0 término da pega, o leitor se depara com trés Conversas sobre o filho Natural, que nada mais sdo do que a
poética proposta por Diderot a sua peca, apresentada antes das referidas conversas.
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autonomia de pensamento. Ao se estabelecer um dialogo que, ao ser escrito, utiliza-se
das estratégias dos textos literarios, Diderot consegue, ao usar a ficgao, exercer o seu
poder sobre o leitor/espectador convidando-o a participat de um jogo que faz com que
a verdade se mostre e se esconda, envolvendo os participantes desta experiéncia estética
em uma espécie de segunda vida porque esquece-se da primeira vida, a verdadeira, a
leitura de um bom romance, a fruicdo de uma boa pe¢a, de um bom didlogo; todo o
universo ao redor do leitor/espectador, o universo verdadeiro, cede lugar ao universo
ficticio. Tal impressao chega a causar no leitor/espectador a sensacio de que essa segunda
vida, a ficticia, ¢ mais real do que a verdadeira. Nada mais, aquele momento, importa; um
mundo novo se revela palavra por palavra, frase por frase'*, pagina por pagina, acio por
acao.

Esse “paradoxo” do drama, do conto, do romance, do didlogo filoséfico,
(expressao muito proxima ao universo diderotiano) antes de criar problemas a sua analise,
ajuda na compreensao do efeito causado pela ficcio nos leitores/espectadores. Precisa-
se da ficcdo para que se possa abstrair-se da vida, aquela verdadeira; e, mesmo que se
saiba — e é preciso que se saiba — que o que se 1é ¢ ficticio, o leitor/espectador nio se
agrada quando a pega, o conto, o romance pretende deixar claro de que € fruto de uma
criacao. O leitor/espectador quer ser enganado pela quimera desta segunda vida que se
ganha, a0 ler um texto que se utiliza das estratégias da fic¢ao.

Os artificios propostos pelo Philosophe, com a finalidade de atribuir um realismo
a cena, possuem uma filiacdo muito préoxima do romanesco, abrindo, assim, o trabalho
para o narrativo. O intercambio entre o romanesco e o teatro foi algo constante na obra
diderotiana e uma pratica muito comum no século XVIII". Essa mescla entre o
romanesco e a convencio teatral é base da estruturacio das Conversas. Diderot se refere

a0 conjunto pega-conversas como “uma espécie de romance”"®

; espécie esta que tem
como fungdo contar a histéria verdadeira da pega.
A verossimilhanga possui um papel de destaque na obra diderotiana; mais que

isso, a preocupagao com um realismo é condicdo sine gua non na construgao da ilusao

14 Cf.: PAMUK, Orhan. O romancista ingénno ¢ o sentimental. Traducdo de Hildegard Feist. Sio Paulo:
Companbhia das Letras, 2011. p. 11.

15 Ver: RAMOND, Catherine. Roman et Théitre an X1VIII° Siecle: le dialogue des genres. Oxford: Voltaire
Foundation University of Oxford, 2012.

16 Discurso sobre a poesia dramitica (1758), sua segunda poética que acompanha a publicacio da peca O pai de
Sfamilia (1758).

Quadranti — Rivista Internazionale di Filosofia Contemporanea — Volume V, n°® 1-2, 2017 — ISSN 2282-4219

262



romanesca. Dorval assim explica a Eu, nas Conversas, sua preferéncia no que respeita aos

acontecimentos descritos em uma pega:

Prefiro que uma pega seja simples a que seja carregada de pequenos
incidentes. Contudo, fico mais atento a ligacao entre eles que a sua multiplicidade.
Estou menos disposto a acreditar em dois acontecimentos que o acaso tornou
sucessivos ou simultaneos do que em um grande nimero deles que, comparados
com a experiéncia do dia-a-dia, segundo a regra invariavel das verossimilhangas!?
dramaticas, a mim me parecessem atrair-se reciprocamente por ligacSes necessarias.
A arte de construir uma trama consiste em ligar os acontecimentos de modo que o espectador de
bom senso ai perceba sempre uma razdo que o satisfaca. Quanto mais singulares forem os
acontecimentos, mais forte deve ser a razao que os liga. [...] A arte dramatica prepara
os acontecimentos simplesmente para encaded-los; e s6 os encadeia em suas
produgbes porque eles sdo assim também na natureza. A arte imita até a maneira

sutil pela qual a natureza nos oculta a ligagdo entre seus efeitos!s.

O segredo do grande autor, dramaturgo, contista, romancista, artista, para
Diderot, esta no fato dele perceber e, apds essa percepcao, publicar o nao dito, o nao
visto e o ndo sentido, que contém a experiéncia cotidiana; ele deve colocar em pratica
aquilo que permite a opera¢ao da passagem das percepgoes obscuras as percepgoes claras;
ele precisa descrever o efeito cumulativo das pequenas percep¢oes do detalhe, que
permite através de sua soma finita os grandes acontecimentos.

Para que seja possivel essa educacio moral através da arte os exemplos sio
imprescindiveis. Na sua Primeira, das Conversas sobre O filho natural, ao discutir técnicas
teatrais, Dorval afirma que preferiria, uma vez que isso o agradaria mais, ter quadros a

golpes teatrais em uma cena'’. Eu, seu intetlocutor, pergunta-o a diferenca entre um golpe

17 Para Aristoteles, verossimilhanga ¢ definida como aquilo que é possivel ou o impossivel que persuade.
Para o século XVII, na Franca, verossimil é a realidade mais comum, ou o habitual. Para Diderot “[...] vero-
simil ndo é o proprio verdadeiro, mas aquilo que se parece com ele, provocando em nds uma impressio
que ¢é o grande segredo da arte em geral”. (MATOS, L. F. Franklin. Filosofia e teatro em Diderot. In:
DIDEROT, Denis. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugio, organizagdo, apresentacdo e notas L. F.
Franklin de Matos. S3o Paulo: Cosac&Naify, 2005. p. 15).

18 DIDEROT, Denis. Obras 17: O Filho Natural. Op. Cit.. p. 100 e 145. (Grifo nosso). Aqui fica explicita a
diferenga entre ator e espectador; diferenca importante para Diderot, quanto a representacio dramatica.

19 De acordo com Pierre Frantz, a no¢do de “quadro” ¢ uma pedra angular da nova teoria do drama e
Diderot foi o seu principal tedrico, ao reivindicar essa nogdo como sendo uma exigéncia teatral. (Cf.:
FRANTZ, Pietre. L'esthétique du tablean dans le théitre du XVl siecle. Paris: PUF, 1998. (Collection
Perspectives Littéraires). p. 07 ¢ 153). A defini¢io dada por Diderot, apés ter apresentado exemplos para
ensinar melhor o que venha ser a diferenca entre o golpe teatral e o quadro é a que se segue: “Um incidente
imprevisto na agdo e que muda subitamente a situagdo dos personagens ¢ um golpe teatral. Uma disposi¢ao
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teatral ¢ um quadro. Dorval o responde que “Seria melhor dar-lhe exemplos que
defini¢bes”.”” Eis uma sentenca diderotiana que bem representa o que fizera este autor
em suas obras. Dorval, protagonista da peca O filho natural, antecipa o Elogio a Richardson,
ao resumir a ideia central do panegirico ao autor inglés.

O que interessa a Diderot no Elgio é mostrar ao seu leitor/espectador,
“furtivamente”, que ao se ler um romance, a moralizacao efetuada é de natureza diferente
daquela da maxima e da fabula. O Philosophe, logo no inicio do texto, demonstrou o efeito
moral que Richardson o causou: “Como eu era bom!, como eu era justo!, como eu estava
satisfeito comigo mesmo! Ex estava, ao sair de tua leitura, como estda um homenm ao fine de um dia

2921

que ele empregou na pratica do bem.”, ou seja, ap0s ter lido Richardson, Diderot afirma ter

se tornado melhor.

Mas essa definicdo de moralidade reforcada (interesse, revolta “com o
aspecto da injustica”, “comiseracdo pelos infelizes” e “indiferenca com as coisas
futuras”) ndo o retém por muito tempo. O que mais o interessa é o processo que
lhe da esta impressio de ser melhor e a “arte” do qual ele provém. Esta
“experiéncia”? nio consiste em decifrar uma licio de moral na narrativa de uma

a¢io, uma maxima em uma fabula, ela é mais complexa.?3

A forma do Elgo, verbal, dialogica, possibilita aos leitores do panegirico se
tornarem espectadores do que é narrado também. Nesse sentido, essa estratégia de fazer
com que o leitor seja, a0 mesmo tempo, espectador, permite que a moral seja colocada
em pratica, exer¢a-se no proprio Elogio. “Entrar na ‘pretensio ladica dividida’ da ficgao
romanesca significa tomar um papel [..]"*, colocar-se no lugar de alguém. Diderot

colocou-se no lugar de todos, inclusive o do autor”, que € o lugar que mais o interessava.

desses personagens em cena, tdo natural e verdadeira que seria capaz de me agradar se reproduzida
fielmente por um pintor, numa tela, ¢ um quadro”. (DIDEROT, Denis. Obras 17: O Filho Natural. Op. Cit..
p. 107).

20 1d. 1bid., p. 106. (Grifo nosso). A resposta de Dorval remete Eu a passagens da pega que assistira, como
espectador oculto.

21 DIDEROT, Denis. Elogio a Richardson. Obras II: Estética, Poética e Contos. Op. Cit.. p. 17.

22 “...] eu sentia que tinha adquirido experiéncia”. Id.

25 LAFON, Henri. Notice. In: DIDEROT, Denis. Eloge de Richardson. In.: Contes et romans. Patis:
Gallimard, 2004. (Collection Bibliotheque de la Pléiade). p. 1261. A “moral em exercicio” é exatamente
esse processo.

2 1d. 1bid., p. 1262.

25 Diderot, apesar de ter louvado Richardson pelo fato dele ter trazido para o romance o real, a riqueza de
detalhes, num ambito no qual reinava a fantasmagoria e as intrigas tdo complexas quanto inverossimeis,
ele ndo se satisfez com as solugbes estéticas escolhidas por Richardson para possibilitar a ilusdo da
realidade. Para Diderot, Richardson se afunda ao passar do tempo humano para o tempo da narrativa,
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Por essa razao, ele nao citou Richardson, ele o reescreveu, pois as referéncias aos textos
de Richardson sdo as transcrigdes febris do que a leitura do romancista inglés colocou
em movimento em sua imaginacio.*

A leitura do Elogio deveria causar transportes, encantamentos, que fizessem com
que o leitor/espectador ndo quisesse interrompé-la e, ao término do livro, a separagio
entre o leitor/espectador e o enredo/trama causasse certa dor. Este efeito ndo se dissocia
da moralidade apresentada “furtivamente” nos romances de Richardson que agrega
irresistivelmente seus leitores/espectadores aos personagens infelizes, despertando
piedade pelas vitimas e indignacio pelos maus caracteres. Eles, os leitores/espectadores

preferem a virtude ao vicio?. A que se deve esse efeito?

A “verdade” dos romances de Richardson que pintam a natureza humana
naquilo que ela tem de universal. E isso que faz sua supetioridade nio somente com
relacdo ao que se chama habitualmente romance, mas também com relacio a
histéria, consagrada ao particular. Diderot insiste sobre a amplidio desses
romances, o numero e a variedade dos acontecimentos, das situacbes e das

personagens que fazem de sua leitura uma experiéncia enciclopédica.?

E importante ressaltar que fazer da leitura uma experiéncia enciclopédica é
unificar um proposito de toda uma vida. A preocupacao de Diderot com a educacao esta
necessariamente vinculada a sua preocupag¢ao com a moral e com a confec¢ao de seus
textos artisticos. Porque essa amplidao nao apaga as distingdes e as nuances, Diderot (e
Richardson), sabendo tornar infinita a diversidade de um mundo no qual ha apenas
singularidades, faz com que sua obra conduza o leitor/espectador a distinguir o
verdadeiro do falso e lhe propicia um conhecimento do mundo®, através da experiéncia.
E, ao pintar a natureza humana naquilo que ela tem de universal, Diderot (e Richardson),
conclamam seus leitores/espectadores a fazer parte da “grande familia humana”, além de

tornar possivel a literatura, visto ser a universalidade a sua viabilidade.” O que esta

romanesco; por isso a extensdo de suas obras que tornam, hoje, segundo Lepape, a leitura de seus escritos
tio fastidiosa. Para Diderot, a impulsdo libertadora para esse problema ¢ dada por Sterne, nos dois
primeiros volumes da obra Vida ¢ opinides de Tristam Shandy (1760). LEPAPE, Pierre. Diderot. Paris:
Champs/Flammation, 1991. p. 269.

26 Cf.: LAFON, Henri. Notice. In: DIDEROT, Denis. Eloge de Richardson. In.: Contes et romans. Op. Cit..
p. 1262.

271 Cf.: Id.

28 Id.

29 Cf.: Id.

30 Ver PAMUK, Orhan. O romancista ingénno e o sentimental. Op. Cit..
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moralizacdo furtiva, esta moral em agao, “em exercicio” possibilita? Que seja possivel
conhecer inimeras personagens e situagdes que irdo ajudar na aguisigao de experiéncias, além
de aproximar as artes e, consequentemente, os leitores/espectadores da “verdade da

natureza’.

Eu havia percorrido no intervalo de algumas horas, um grande nimero de
situacOes que a vida mais longa mal oferece em toda a sua dura¢io. Eu tinha ouvido
o verdadeiro discurso das paixoes; eu tinha visto as molas do interesse e do amot-
proéprio em jogo de cem maneiras diversas; eu me havia tornado o espectador de

uma multiddo de incidentes, e sentia que tinba adguirido experiéncia.'

A maestria com a qual o Philosophe escreve sua poética sobre o romance e as
técnicas richardianas que aplica ao seu préprio texto permitem considerar este panegirico
também como uma obra literaria; Diderot consegue incutir em seu leitor/espectador a
davida sobre a veracidade de alguns fatos descritos, levando-o a se questionar até que
ponto o que esta escrito é real ou fantasia; aqui, também, ele mistifica o seu
leitor/espectador. B, como observa Pamuk™, fazer esse exercicio de perguntar quais
partes se baseiam em experiéncias reais e quais sao imaginadas ¢ um dos prazeres, apenas
um, que um texto literario pode nos causar. O Elggio nao é um romance, mas extrapola
os limites que possuem uma poética.

Neste jogo em que a Mistificacdo, que possibilita realismo ao texto, para ficar
apenas em uma das estratégias utilizadas por Diderot, acaba por colocar em pratica a
moral, com o intuito de convencer seu leitor/espectador de que a arte, de modo geral, e
o drama e a literatura, de modo particular, possuem uma caracteristica que as tornam
carregadas de uma responsabilidade publica, colocar a moral em pratica é cumprir com
uma func¢do social importante: trabalhar na tentativa de tornar possivel a felicidade
individual e coletiva, uma vez que nio existe nada melhor a se fazer para ser feliz do que
ser virtuoso. Diderot escreve para tornar a sociedade melhor, composta por homens
esclarecidos: homens sabios e bons que concretizardo a senten¢a que guiou o seu
pensamento: Instruidos — Virtuosos — Felizes. Vale ressaltar, quanto as reformas propostas,

que existe um fio condutor que as interliga e que pode ser resumido por um vocabulo

31 DIDEROT, Denis. Elogio a Richardson. Obras II: Estética, Poética e Contos. Op. Cit.. p. 17. (Gtifo
N0sso).

32 PAMUK, Orhan. O que nossa mente faz quando lemos um romance. In: O romancista ingénuo e o sentimental.
Op. Cit.. p. 31. Pamuk usa o termo romance e nio texto literario quando desenvolve essa ideia.
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apenas: realismo; ou, pelas palavras de proprio Diderot, a sentenca “verdade da
natureza”. Assim, o ~Irmio Tonpla™"", como era chamado por seus contemporaneos,
a0 escrever as poéticas que escreveu, estabeleceu um fim a arte: aproximou ética e poética

com o intuito de tornar o género humano bom e sabio; logo, esclarecido.
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